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JIoKTOpCKM KaHauIar
Ha Karenpu 3a My3ukonorujy @akynrera My3uuke yMETHOCTH
YHuBep3uTeTa yMETHOCTH y beorpany

IMPOJEKIIUJE MY3NYKOI' IIPOCTOP-BPEMEHA Y HHCTPYMEHTA/IHUM
IHHECMAMA TIETPA O3I'MJAHA

Anctpakrt: IToBogom 70 rommua on pohema Ilerpa Osrmjana (1932-1979) u oGjaBibuBama TpU
KOMIIaKT AWCK W3ama ca TOTOBO CBHM H»CTOBHM KOMIIO3HITHjaMa, My3uKkojor JIparana CrojanoBuh-
HoBuunh wmznBojuna je Hucmpymenmanne necme 3a 26 xeHckux miacosa (1978) kao KOMIO3UIH]Y
KOja Ha CeKJAaTaHTaH HauyMH OCJIMKAaBa KOMIIO3UTOPOB 3pe0 MYy3W4KH pykomuc. Mely Opojaum
KapaKTepUCTHKaMa, ayTopKa U3/Baja ,,y30yJ1JbHBY COHOPHOCT” HaBElIEHE KOMIIO3HUITH]E, TPBECHCTBEHO
nMajyhu y Buy ogabpanu Meauj. Y TOM CMUCIY, H3a30BHO j¢ IOCTaBUTH MHcmpymenmante necme y
KOHTEKCT pacrpaBe 0 ()CHOMEHY MY3HUKOT IIPOCTOP-BpeMeHa y My3uld XX Beka. Y IoTpasu 3a
OJITOBOpUMA Ha THUTamkEe O TMOPEKIYy YOUeHE COHOPHOCTH, alldi M OpOjHHM JPYTHUM 3aHUMJbHBHM
acIieKTUMa OBE KOMITO3UIIH]e, MocerHyhe ce 3a My3nYKO-aHaJIUTUIKHM TIOCTYIIKOM KOjU Ce TeMEJbU Ha
YUTakY My3UYKOT TEKCTa Kpo3 (EHOMEH MY3UYKOT ITPOCTOP-BpEeMEHa.

Kibyune peum: mysmuko mpoctop-Bpeme, [lerap Osrujan, Hucmpymenmanne necme, TpOjeKiuje
MY3UYKOT IPOCTOP-BPEMEHA, MY3UUKH TOK

IToBomom 70 romuna ox pohema Ilerpa Osrujana (1932—-1979) u o6jaBpuBamba TPH KOMITAKT
JMCK U3/1ala ca TOTOBO CBHM HETOBUM KOMIO3HMIMjaMa, My3ukojor Jparana CrojanoBuh-
HoBuunh u3nBojuna je, Ha HEKOJIMKO MECTa y CBOM TeKCTY, MHcmpymenmanue necme 3a 26



KEHCKHX TJIacoBa (1978)1 Kao KOMIIO3WIIM]Y KOja Ha €KJIaTaHTaH HayuH OCJIMKaBa
KOMIIO3UTOPOB 3pE0 CTBapajadyku pykomnuc, unHehu, y3 ocrama aena u3 nepuona 1970-ux,
CBOJEBPCHY KAJICHIly FCTOBOI HAIIO 3ayCTABJBCHOT SKHBOTHOT M KPEATHBHOI TOKA.’
,O0phyhu ‘HarnmaBauke’ m3abpanu Menuj”, ayTopka ykasyje Ha ,,y30yIJbUBY COHOpPHOCT”
MMOMEHYTEe KOMIIO3HUIIMje, Koja MaHUu(ecTyje ,,AMAaHCHTHY a1)3USHOCH”’ HETOBHX 3PEuX,
OAHOCHO ,,IOCTIIPOJIOMIKMX” OCTBAapeHa, HACTAIUX HAKOH TYpOYJICHTHE, HCTPakKWBAuKu
MHTOHMpaHe (asze ,,cumynayuje KIaCuIHOT mozena”.® C tam y BE3HU, ayTOpKa YCIIOCTaBJba U
aHajorujy ca nosbckoMm mikosiom (JIyrocmaBku [Witold Lutostawski, 1912-1994], Cepornku
[Kazimierz Serocki, 1922-1981], Ilenaepeuxu [Krzysztof Penderecki, 1933-2020], T'operku
[Henryk Gérecki, 1933-2010] u apyru), kao u ca Jlurerujem (Gyorgy Ligeti, 1923-2006) u3
nepuoja Lie3feceTux roarHa XX Beka, a Ha IJIaHy KOMITO3WLMOHOI IOCTYIIKa, OIHOCA
mpema 3BYKY U, YOIIIITe, HAYMHUMA MOCTU3akha 3aHUMJBUBUX COHOPUCTHUYKUX edekara, Koju
M0YMBajy HAa HAjpa3HOBPCHUJUM YOJHOLIaBamkbUMa TeMOpalHEe ca OCTaJUM KOMIIOHEHTama
MY3HUKOT TOKa jena.”

Ocum y Hucmpymenmannum necmama, W3BECHE Tauyke CyCpeTama Ca IOETHKOM,
€CTETUKOM M CTHUJIMCTHKOM IOMEHyTe Tpymne kommo3utopa [parana CrojanoBuh-HoBuuwmh

* AyTopKHHa KOHTaKT ajapeca: minabozanic88@gmail.com

'V HexonmmmHu clydajeBa, y THTEPaTypH ce Kao BPEMe HACTAHKA KOMIO3MIWje Mucmpymenmanue necme
HaBogu 1977. rogmHa. MelyTum, y mapTUTypH KOMIIO3WIHje Koja ce duyBa y bubmmorern ®axyntera My3mdake
ymetHocTH y Beorpany mcmon mMmeHna xommosuTtopa ynucasa je 1978. romuna. llltamMmmano w3mame mapTUType
objaBseeHo je 1988. rogmue, a mpuMepak ce uyBa y buOnmorenn OuIOIOMIKO-YMETHHYKOT (aKyinTeTra y
Kparyjesiy u apxuBu Yapyxerma kommnosutopa Cpbuje y beorpany. Buan: Petar Ozgijan, Instrumentale pesme
— chants instrumentaux, za 26 Zenskih glasova, s.l., 1978 [maptutypa, u3mame aytopa]; Petar Ozgijan,
Instrumentalne pesme, za Zenski hor, Beograd, UdruZenje kompozitora Srbije, 1988 [maptutypa]. Y oBom pany
Kao rofiHa HactaHka HaBoguhe ce 1978. roquna.

IMpema Crincky xomnosunuja [lerpa O3rujana goctynHoMm y apxuBu bubnuoreke @MY, kao u npema noganuma
ca oMOTa MPBOT KOMITaKT Jucka u3nama The Music of Petar Osghian [s.l.: Timecode], npemujepro usBoheme u
MIPBH CHUMAaK KoMIio3unmje natupajy u3 1978. roqune. [opex oBor, 3BydHH 3amIiic KOMITO3HUIHjEe 00jaBJbEH je U
Ha komrnakT auck u3namy CD New Sound 109/1997 [Belgrade: SOKOJ], y u3Bohermy KeHCKOT akaieMCKOT Xopa
Collegium musicum, nox aupurentckom ynpaBom [lapunke Maruh-Maposuh (1937-2020). TIpema nonannma
ca OMOTa, Taj CHUMak je HadumeH 1984. rogmue. CHMMak w3Bohema [OCTYNaH je W OHJAjH Ha:
https://youtu.be/PB49TCZAjO0?si=TQKJIFidm-Fez_Hh8, y unrepnperamuju XKenckor xopa Pagno-tenesusuje
beorpaz, anu romiHa TOT M3Bohema HUje MO3HATA.

2 Jlparana Crojanosuh-Hosuuuh, ,,Cool/Hot and Soft: IIporor, akuuja u kagenna Ierpa Osrujana”, Hosu 36VK,
20, 11/2002, 70-75.

® Ibid., 70-71. YV HaBegeHOM TeKCTy ayTOpka NpELIaKe MepHoms3aimujy O3rHjaHOBOr OIyca IpeMma
MeTaQOpUYHO YCIOCTaBJLEHUM KaTeropujama ,mpojor’, ,akmumja”’ u ,kaaeHna”. Taxko mely ,mponoike”
KOMITO3MIIMje ayTopKa CBPCTaBa OHE Koje cy HacTaje kao O3TrMjaHOBM CTYIEHTCKH PaJOBU MM HEHNOCPEIHO
HaKOH 3aBpIIETKa CTyAWja, MaxoM TokoM 1950-mx m panmx 1960-ux rogmnra. Kommoswmmje koje cmamajy y
KaTeropHjy ,,aKIHjCKUX~ jecy OHe Koje HacTajy TokoM 1960-mx roamna, maxie y myHoM 3amaxy O3rujaHoBe
CTBapaliavyke Kapujepe, y TpeHyTKy ycarjalnlaBamka CBUX OHHUX SJIEMEHATa HEroBOI MY3UYKOT ¥ KOMIIO3UTOPCKOT
ICMa, 3a Koje he ce oueknBaTH [1a U3pacTy y jelaH 3peiHl U IPETIo3HATIbUB PYKOITUC Y JeTIeHHjaMa Koje cliefie.
Haxanocr, ycrmex mpepaHor ommacka y 47. romwHH XuBOTa, O3rHjaHOB 3pe0 HM3pa3 OCTaje HArOBEIITEH Y
IBETOBUM IIOCIIEAUM KoMmmo3uirjama, koje Crojanosuh-HoBmumheBa oKymspa TMOA KaTETOPHjOM ,,KaleHIa .
ITpema ToM kputepujymy, mopen Mucmpymenmannux necama oBoj rpynu npunanajy u Cumeonuja *75 (1975),
Hokmypno 3a rynaue (1977) u 3a Mumy 3a xnapuser coiso (1978), koja je nocBeheHa KIapuHETHCTH MUIIICHKY
Credanopuhy (1930-2022).

* Ibid., 72, dycuora 13. Y oM cmuciy 6u ce OsrujanoBe Mucmpymenmante necme MOTIE IOBECTH Y Be3y ca
JlurernjeBom xommosunujom Lux Aeterna 3a memosutu xop (1966), mpeBacxoiHO 300T CIMYHOCTH y 0J1a0paHOM
MeJ]jy, KOMIIO3UIIMOHOM HOCTYIKY Yy MOIVIeay TPETMaHy Iyaca , AeIMMUYHO, HAUMHY ITI0CTH3amba CrenupuIHe
COHOPHOCTH OBHX jeina. Takohe, Bunn: parana CrojanoBuh-Hosuumh, ,,Opxecrapcka nenma Ilerpa Osrujana:
KOOpPIMHATE ayTOHOMHE 3pelocTH , M3y3emuocm u canocmojarve: \I mehynapoonu ckyn @oaxiop, mMysuxa, 0eno
[beoepao, 15-18. anpun 1997], yp. Mumxo LllyBakosuh, beorpax, ®MY, 1997, 146-153.


https://youtu.be/PB49TCZAjO0?si=TQKJFidm-Fez_Hh8

yodaBa U y O3rHjaHOBUM OpPKECTapCKUM KOMIMO3uIlldjama. ,,[locTnzame HEOOMYHUX 3BYYHHX
00ja” y komno3unijama Meoumayuje 3a qBa KiiaBupa, yaapaspke u rymade (1962), Curyeme —
xkonyepm 3a opkecmap (1963), Cucocuc 3a xamepuu opkecrap (1967) u Cumdcponuja *75
(1975) wuHTepmpeTHpa ce Kao pe3ylITarT HU3y3eTHO Oorare OpkecTpaluje, Koja Ipema
ayTOPKMHOM MHUIBEHY ,,3acIyXyje HoceOHa pa3Mana}La".5 Kao HapounTo 3aHMMIBUB
JeTajb — KOjU HHje HY)KHO TOBE3aH ca MOJHCKOM IIKOJOM U Jlurerujem Beh mMoxnaa mpe ca
jeXHOM JpYroM rpymoM Kommosutopa XX Beka’ — ayTopka H3aBaja ,,epKyCHOHHCTHYUKH
KBAJIMTET 3ByKa’, KOju je y O3TrHjaHOBUM OpPKECTApCKHUM JeluMa ,I0Be3aH ca 00joM |
MeTpOM”.7 Crora ce MOXKe 3aKJbYYHUTH Ja, ycMepaBajyhu maxmy Ha 00jy ToHA U MOTYhHOCTH
KOj€ pas3lIMuuTe BpPCTE€ HHCTPyMEHAaTa, WHCTPYMEHTAIHHX Tpymnma M mHXoBe MelycoOHe
KoMOMHaIje mnpyxajy, O3rujaH TOCTHXKE 3aHUMJbHBE €(EKTE y CBOJUM OPKECTAPCKUM
ocTBapemuMa, INTO CE€ Ha jJeJAaH TMpPOBOKAaTWBaH HauuH paspalyje ympaBo Yy
Hucmpymenmannum necmama. Mely ocTaiuM eneMeHTHMa MY3HUYKOT je3WKa KOjU Y
O3rujaHoBUM JAeTMMa MMajy MCTaKHYTO MECTO ayTOpKa H3/Baja ,,KJIacTepe U XPOMAarCKu
TOTan , Kao M ,,0lHOC H3MEPEHOI W HEU3MEPEHOI BpEeMEHa , OJHOCHO MPUMEHY
aJeaToOpUUKUX MPUHIIUIIA OpraHU3aIje My3UYKOT TOKa Jena.

Enementun my3uukor jesuka npucyTHH y O3rMjaHOBOM CTBapajalliTBy U3 MepHona
1960-ux u 1970-ux, npema munubewry Tujane [Tonmosuh Mnahenosuh, onpas cy HoBUHE Koja
j€ 3axBaTWjia CPICKY MY3HUKY TOT HepI/IOILa.S Ananu3upajyhu My3udkd je3UK KOMITO3HITHja
Hactamux of 1962. no 1967. ronune — mehy kojuma u O3rujaHoBy Tpuiorujy Meoumayuje

® Ibid., 152, dycrora 28.

® Peu je 0 KOMIO3WTOpPHMA y 4YHjeM Ce CTBAPANAIITBY H/HIM AyTOHOCTHUKHM 3alHCHMA KCIIOJbaBa
HHTEpPECOBabe 3a Mapamerap TOHCKe 00je Kao 3HauajaH eNeMEHT CTPYKTYpHCamha MY3HYKOr TOKa JeNa, MOMyT
Knona de6ucuja (Claude Debussy, 1862—1918), Mopuca Pasena (Maurice Ravel, 1875-1943), Earapa Bapesa
(Edgard Varése, 1883-1965), Onusujea Mecujana (Olivier Messiaen, 1908-1992), Januca Kcenakuca (lannis
Xenakis, 1922-2001) umu Iljepa bymesa (Pierre Boulez, 1925-2016). OBoM HH3y MOTY Ce MPHAPYXATH H
Apuonn [lenbepr (Arnold Schonberg, 1874-1951), umju je KOHIENT Menoduje 38yuHuUX  Ooja
(Klangfarbenmelodie), npesentoBan y xomany ,,.boje” (Farben) us Ilem opxecmapckux xomaoa om. 16 (Flnf
Orchesterstiicke op. 16, 1909; pesunupano 1949. romune), 6HO jeqHO O MPBUX W PETKUX HHOBATHBHUX PEIICha
y HOTIeNy CTPYKTypHCama My3H4YKOI TOKa IIyTeM IlapameTpa TOHCKe 00je W XapMOHCKE KOMIIOHEHTE, Kao M
Anekcangap Ckpjabun (1875-1915), koju je y CBOM CTBapaiaimiTBy MOKa3MBa0 HAPOUYHTO HHTEPECOBAILE 3a
TOHCKY 00jy W, YOIIUTe, MOTEHIMjall TOHCKOI' ‘O0jera’ oMohy XapMOHHUje ¥ JIECTBUYHUX/3BYYHUX CKJIONOBA
pa3IMYUTUX BPCTA.

" Ibid., 149-150. ITox KOHCTATALH]OM Ja je ,IePKYCHOHHCTHUKH KBATHTET 3ByKa IIOBE3aH Ca METPOM” ayTopKa
uMa y Buay kopuinheme Hariacaka M pa3iM4uTHX TEXHHKA CBHPAama, KOjU, MOpen TOHCKe 0o0je, MOMPHHOCE
YTUCKY O NePKYCHOHHCTHYKOM KBAaJIMTETY 3ByKa (Kao, Ha IPUMep, OLITPU U Op3U aKOpAHU Y KIIABUPCKO] ACOHHIH
W xopuinheme IyIaukux HHCTPYMEHaTa Kao PHTMHUYKE IIOTIIOpE yAapajbkama y KOMIO3MLMju Medumayuje
i edexTHO Kopuinhembe tutti omceka Ga3upaHnx Ha jeqHO] PUTMHYKO] TTOJIO3H Y TIPBOM cTaBy Konyepma 3a
opkecmap — Cunyeme, Te Tpaupame IOCTyNaKa IOCTH3ama INEPKYCHOHHCTHYKOI 3ByKa TOKOM YHTaBe
KOMIIO3HIIHj€ ¥ CIIHIHO).

® Bumm: Tujana ITomosuh Mualjenosuh, ,,Differentia specifica — u3 kommosutopcke mpakce y beorpany:
Prolegomena (1), Mysuuxu manac, 4-6, 1995, 28-40; ucra aytopka, ,,Differentia specifica — u3 kommozutopcke
npakce y Beorpamy: Genus Proximum. Intentio (2)”, Mysuuku manac, 1-3, 1996, 36-52; ucra ayTtopka,
,Differentia specifica — u3 xomnosuropcke mpakce y beorpany: Differentia specifica — My3uuku jesuk (3)”,
Mysuuxu manac, 4, 1996, 18-49; ucra ayropka, ,, The Modernist Achievements of Belgrade’s Musical and
Painting Environment of the mid-1960s”, IMS — RASMB, Series Musicologica Balcanica, 3, 2022, 93-111,
https://doi.org/10.26262/smb.v0i3.8123; ucra aytopka, ,,The Modernist Identity of Compositional Practice in
1960s Belgrade: Petar Osghian’s Meditations (1962), Silhouettes (1963), and Sigogis (1967)”, Contemporary
Music Review, 41, 5-6: Serbian Musical Identity, 2022, 513-532,
https://doi.org/10.1080/07494467.2022.2162294.
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(1962), Cunyeme (1963) u Cuzozuc (1967)° — ayropka youaBa HEKONHKO 3HAYQjHUX acIeKara
Koju cy oboraruiu u O3rujaHoB npocene. Ped je, usmehy ocrasnor, o cienupuaHOM U Kpajmbe
WH/IMBUyaJIN30BAaHOM KOMITO3UIIMOHOM IIPHCTYITY, KOjU CE OmIena y HEeJOCIEeIHO] yIoTpeOun
noaexapoHCKe W/UIHM cepujaHe TEXHHUKE Y HaBEIEHUM KOMIO3UIMjaMa; 19 3arum, o BemrToM
‘pactipenary’ MY3WUYKOT MaTepujalia U MO XOPU3OHTAIU U MO BEPTHKAIH, IITO KA0 KPajiby
TOCIIEIHILY MMa H3jeIHAYABAGE OBE ABE AMMCH3H]E My3HUKOT IPOCTOP-BPEMEHa feia; " pamy
ca MOTHBCKUM henujama uim, 60Jb€ pe4eHO, TOHCKMM HHU30BHMa YCKOT aMOUTyca U HEPETKO
cnenu@uIHOr CKJIOMa, y KOjeM TNpPEOBaZaBajy WHTEPBAIM Majie WJIM BEIUKE CEKyHNIEC U
KBapTe; ymoTpeOW KiacTepa Ha jeJaH MHOBATMBaH M, y Topehemy ca Taga akTyeTHUM
MOCTYMIIMMa Yy JOMEHY €BpPOIICKE MYy3WKe, HeyoOn4ajeH Ha4uH, YUME ,,JI0JIa3H 10 H3paxkaja
CKJIOHOCT Ka BEPTHKAJIUTETYy 3ByKa Kao €MaHaIluju 0oje, BOJyMEHA U ryCTI/IHe”;12 MOCTYTIKY
KOjU TOKa3yje ,,00rarcTBO pUTMHUKOT CIEKTpa”, a y KOjeM JOMUHUPA ,,[TOTU(POHU HAYMH

.13 . .
MUIIJbEHa”;™" KPEeaTHUBHO] YIOTpeOM ajieaTOpuKe M, YOIIITe, Kpajibe O0COOEHOM OTHOCY

npema My3mdKoj popmu gena. ™
WNmajyhu y Buay mnpoBokaTUBHOCT O3rMjaHOBOI MY3HUYKOT je3UWKa, OCOOCHOCT H
HEYyOOMYajeHOCT KOj€ Ce TpesiaMajy Kpo3 HEroB OIyC, H3a30BHO j€ UCTPAKUTH HA KOJH HAYWH

ce MY3HMUKO IIPOCTOP-BpEME eMaHupa y Mncmpymenmanuum necmama.

**k%x

IIpe Hero mTo ce mocBeTUMO aHanu3u O3rujaHoBe KOMITO3UIIH]E, HAKPATKO CKpeheMo MaxXmby
Ha jOIII YBEK HEJOBOJHHO UCTPAXKEH OAHOC M3Mehy (eHOMEeHa My3UUYKOT IPOCTOP-BpeMEHa U

° V nurawy cy xommnosuumje: Konyepmanmna mysuka, crynuje 3a cumbonmjcku opkecrap (1962) Ilerpa
Beprama (1930-2022); Meoumayuje (1962) Tletpa Osrujana; [ydauku xeapmem (1962) Bepucnasa ITonosuha
(1931-2002); Cunyeme (1963) Ilerpa Osrujana; Hacnosu 3a xop u cumboHujcku opkectap (1963) 3opana
Xpucruha (1938-2019); Cgepoon (Spherodn, 1964) Bnanana PagoBanosuhia (1932-2023); Mysuxa nocmajara
3a cumdonujcku opkectap Pajka Makcumosuha (1935-2024); Hugpaxyuje, xouuept 3a opkecrap (1966)
Bepuciara [Tomosuhia; Concerto abbreviato 3a kmapuser (1966) Ietpa beprama; Tpu xauxy 3a skeHCKH X0p 1 24
unctpymenara (1966) Pajka MakcumoBuha u Cueocuc (1967) Iletpa Osrumjana. Cf. Twujana IlomoBuh
Munalenosuh, ,,Differentia specifica — u3 xomnosuropcke npakce y beorpamy: Prolegomena (1), op. cit., 37.

19 Tujana ITomosuh Mnahenosuh, ,,Differentia specifica — u3 xommosuropcke npakce y Beorpany: Differentia
specifica — Mysuukwu jesuk (3)”, op. cit., 25. Ymorpeby momexadorcke Texuuke y O3riujaHOBUM OPKECTaAPCKUM
nenuMa aHanusupa u Jlparana CrojanoBuh-Houuuh. Buan: JIparana CrojanoBuh-Hosnunh, ,,Opkecrapcka
nena...”, op. cit., 148-149.

! KOMIO3HIMOHY [OCTYIAK M paj ca My3HUKHM MATepHjanioM H (OPMOM, KOje ayTOpKa HHTEPIPETHPA Kao
kapakrepucTHuHe 3a O3rujaHoBe kommosuiuje u3 1960-ux romuHa, 00yxBarajy U HCIOJbAaBAKE CHMETpHUje
YHYTap MY3HUUYKOT TOKA, U TO Ha TOTOBO CBUM E-ETOBHM HHBOHMMA, & KPO3 IPHCYCTBO CHMETPUYHHUX CTPYKTYpa IO
XOPW30HTAJH, BEPTUKAIH ¥ AWjaroHANN (Hajuspasuthje y kommnosuuju Cueoeuc, TIE je — OCHM Y MY3HUKOM
TOKY — CHMETpHja OCTBapeHa uak W y HacimoBy kommosuimje). Cf. Tujana [Tomosuh Muahenosuh, ,,Differentia
specifica — u3 kommosuTopcke mpakce y beorpany: Differentia specifica — Mysuukwu jesuk (3)”, op. cit., 40. Oa
casHamba yKasdyjy HaM Ha IIOTEHIMjaTHO BHCOK HHBO KOMIIO3UTOPOBE CBECTH O (PEHOMEHY MY3HUKOI' IIPOCTOP-
BpeMeHa, IITO hie ce y OBOM pajy UCITUTUBATH Y BE3U ca KOMIIO3ULIHjOM MHcmpymenmante necme.

* Ibid., 24.

= Ibid., 40.

 Mosxza HajuITyCTpaTHBHIjH IPHMEP NPECTaBsba My3uuka hopma kommosuruje Cueoauc, Koja ce MOCTHKE Ha
3aHMMJbMB HauynH. Hamme, My3uuku Tok Hactaje ex nihilo, omakme ce mocremeHo pa3Buja, YCIOKHaBa H
KyIMHHHPA, J1a OM ce MOHOBO BPAaTHO Ha MOYETHO cTame U 3aBpiuino eX nihilo. Pamu ce, nakie, o jeaHoj jacHo
npodunrcanoj aydHoj ¢opmu — QGopmu mo3Haro] kao ¢opma ,,pudbe” — koja je mpema Tujanu I[lomosuh
Munaljenouh ymopeausa ca dopmom ckynnrtype [Imuya y npocmopy (1923-40) Koncrantuna Bpankyuuja
(Constantin Brancusi, 1876-1957). ®opmy ,,pube” ayropka yodaBa W y HEKOJHKO IPYTHUX KOMIIO3HITHja
Hactamux y mepuonxy 1962-1967. rommme: Kowyepmammua mysuxa, Meoumayuje, Cghepoon m Mysuxa
nocmajara. Cf. ibid, 44. u nasme.



MY3WYKOT TEKCTa, a KOjU CE€ YHMHH BAXHHM 3a pa3yMeBame OJa0paHoOT aHATUTHYKOT
nocrynka. Hanme, uctuuyhu cynTuiHe ainu KpylyjajiHe pa3inke nu3mely mojMosa ,,My3u4Ku
TeKCT”, ,3ammc”, ,HoTamwja”’, ,maptutypa’ W ,My3udko mucmo’, Twujana IlomoBuh
MuahenoBuh ykasyje Ha YMECHHUIYy Ja je 3amuc ,,0slonac pamcenja, obezbedivanje trajanja
kompozitorove muzi¢ke zamisli i njenog prenosenja kroz vreme i prostor”, unnehu Tako Tek
jenaH c10j y Tymademy M pasyMeBamy MY3HUKOT Tekcta.™ IlojaM Mysuuku mexcm, y TOM
CMHUCITY, ayTOpKa TyMauu:

i kao zapis — kao ono $to je notirano, i kao smisao onog Sto nije notirano. Ono

Sto nije notirano, mada je ipak fiksirano muzi¢kim tekstom, predstavlja

specifican, konkretan sistem unutrasnjih muzickih strukturnih odnosa koji se

pomaljaju iz zapisa i koji su na izvestan nacin, samim tim §to nisu fakticki

notirani, oslobodeni neposrednih intencija kompozitora i zapisa.®

Peu je, makne, o apyraumjeM BHUIYy uMTama u3Mely peroBa, Koje MpeiacTaBiba Tparame 3a
‘Ipa3HUM MPOCTOPUMA’ Yy OHOM 3alMCAaHOM/HOTUPAHOM ‘YHYTap® jeJHOT MY3HYKOT TEKCTa,
IITO C€ YMHU Kao ApAarolieH MOCTYNaK y aHaJIW3M, TyMau€lky U Pa3syMeBamy CI0XKEHUX
1ojaBa, Kao IITO je yocTaJoM M ()EHOMEH MY3WYKOT MpocTop-BpeMmeHa. [lopen yobOuvajeHe
aHaJIM3€ TEMAaTCKOT, TOHAIHOT M CTPYKTYpPaJHOTI IUIaHa, o0oraheHn aHaJIUTUYKU MOCTYHaK y
OTKpHBaKy MPOjEKIIHja MY3UUYKOT MPOCTOP-BPEMEHA YCMEPEH j€ U Ha OHE aCTIEKTE MY3HYKOT
7ienia KOju ce y Cllydajy CTaHIapAHE My3HUKe aHaJIU3€ YeCTO MOAPa3yMeBajy U, CAMUM THM, Y
HEIOBOJbHO] MEPU WJIM TIaK YOIINTE HEe KOHTEKCTyanu3yjy. Mely muma cy ymora gaxrype y
MOMMamy TNPOCTOPHUX CBOjCTAaBAa MY3MUKOI JIejia; YJlora perucrapa WIH pPerucrapcke
JHCTIO3UIIM]€ MY3MUYKOI Marepujana y KOHTEKCTy OpraHu3alfje MPOCTOPHUX KOMIIOHEHTH
MY3HUYKOT MPOCTOP-BpEMEHa; yaora 0o0je Kao CTPYKTYPHOT HOCHOLIA IPOCTOp-BpEeMEHa
MY3HUKOT' TOKA; AMHAMHUKa Kao €JIEMEHT UCTHULama WM MacKupama ofpeheHux mpojekiuja
MY3HUYKOT MPOCTOP-BPEMEHA; Hajpa3IMUUTH]e TIPOMEHE y Op3rHaMa OJ[BHjamba MY3UYKOT TOKa
Ha MHMKPO M MAaKpOHUBOY Y KOHTEKCTYy OpPIraHM3allljeé BPEMEHCKE KOMIIOHEHTE MY3MUYKOT
IIPOCTOP-BPEMEHA; O3HAKE 3a KapakTep M M3BOhEHE; aroruka; apTHKyJIaluja Kao eJIEeMEHT
UCTHIIaba MY3MUKHX OOjekara y MpOCTOP-BPEMEHCKOM KOHTHHYYMY; MHCTpYMEHTalWja U
OpKecTpalfja; HETEeMIIOpAJIHM OJHOCH M TMPOLECH KOjU Ce OJBHjajy Ha pacTojamy,
eKBUBAJICHIMja U CIINYHO.

Crora je u moTeHHMjajHa ‘cnenu@uUyHa TEKUHA TOCTYNKAa MY3MUYKE aHAIW3E H
MY3HMKOJIOILIKE HMHTEpIpeTaluje u3 nepcnekmuee (PEHOMEHA MY3MUYKOI IPOCTOP-BpEMEHA
cajZp>kaHa ympaBo y TOME IITO ce MaHU(ecTalije U MpojeKIhje OBOr (JeHOMEHA y jeTHOM
MY3UYKOM JIeJly, TPYIH JeNd, KOMIIO3UTOPCKOM OIYCY/OIlyCHMa HMJIM CErMEHTY jeIHE eIoxe
Pa30TKpHBajy YNpaBO y OHOME INTO HHjE 3aMMCAaHO/HOTHPAHO, a IITO C€, MapaJoKCaHO,
MIOCPENICTBOM TOT 3aIIMCAHOT/HOTUPAHOT MOXKE Pa3yMeTH.

IIpojeknuje ™My3uukor mnpocrop-Bpemena y Hucmpymenmanuum necmama Ilerpa
Osrujana

1> Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Muzicko pismo. Muzicko pismo i svest o muzickom jeziku sa posebnim osvrtom
na avangardnu muziku druge polovine XX veka, drugo izdanje, Beograd, Fakultet muzi¢ke umetnosti, 2015, 58.
16 |

Ibid.



Ha ocHOBY yBuaa MpOUCTEKIMX W3 JIBE BEOMa WHCIHPATUBHE aHAJIM3€ M WHTEPIPETaIlH]je
My3uukor jesuka Ilerpa Osrujana u3 mepa [lparane CrojanoBuh-HoBuumh wu Twujane
[Tonmosuh MuahenoBuh, unHM ce 1a UMa MPOCTOpa 3a ol jeAHO YnuTame O3TrHjaHOBOT TTHCMA,
KOHKPETHO KpO3 KOMIIO3ULNjy UHcmpymenmanne necme, a Ha OCHOBU HHTEPIPETATHUBHE
aHaJIM3e KOja ce TeMEeJbH Ha cariefaBamby MY3HUKOT Jiena Kpo3 (eHOMEH MY3WYKOT TIPOCTOP-
Bpemena. '’

C TuM y Be3u, MUTAMO Ce, 1a T Ce€ MPOjeKIIHje My3UIKOT TPOCTOP-BPEMEHA Y TIOMEHYTO)]
KOMIIO3UIIM]H UCII0JbaBajy Kao:

— ,,y30ympMBa COHOPHOCT, ,,lIOBE3aHa ca 00jOM U METpOM™?
— ,AMaHCHTHA aJy3uBHOCT Yy MOmIeAy ofabupa HacIOBa KOMITO3HIIH]E, MEAHja Y KOjeM
ce 0O/IBMja MY3WYKH TOK, HaUMHA Ha KOjJU je Taj Meauj ynoTpeosben?
— ,,0qHOC W3Mely u3MepeHor u Heu3MepeHor BpeMeHa”?
— BEIITO ‘pacmpename’ MY3WYKOT TOKA MO XOPH3OHTAJIM, BEPTHKAIIU, 1A U JHUjarOHaH,
y3 6oraro kopuiheme CUMETPHYHOCTH Ha TOTOBO CBUIM HMBOMMA MY3HUYKOT TOKa?
— ,CKJIOHOCT Ka BEPTHKAJIUTETY 3ByKa Kao eMaHanuju 0oje, BOJIyMEHa W TYCTHHE
HEPETKO YIPY>KEHUM ca XOPU30HTAJIOM YCKOT aMOuTYyca, Koja 00e30el)yje MuHnManax
MOKPET a CaMUM THM U YTHCAK O NOCTOjamky 3BYYHHUX MoJba?
— cneuuduyaH OIHOC MpeMa MY3WYKoj (GopMH J1eja, HE CaMO Ha MakKpo HEro
MIPBEHCTBEHO Ha MUKPOIUTAHY?
...Wnu, kao cBe To 3ajenHo?

[Tohumo ox HacioBa oBOr ocTBapema. Ha mpBu moren ce MOXXe YYHHHTH J1a j€ 10
CpeIy OMalllKa, jep CHOJUTH Pa3InYUTe MY3MUYKE POJOBE, MHCTPYMEHTATHO M BOKAIHO,
nenyje TajaHCTBeHO W usHeHahyjyhe. Melhyrtum, HakoH IITO ce moriena MapTUTYypa
KOMIIO3HIIH]e, TTOCyIa n3Boheme, a MOTOM MPUCTYITH U MY3WYKO] aHAIM3U Jiea, yOp30 ce
7oJ1a3u 10 3akJbydyka aa O3rvjaH OBaj HACIOB, 3alpaBoO, HUjE CIy4ajHO 07a0pao. YKOJIHUKO
OMCMO TIPUBPEMEHO 3aHEMAapWIIM TEKCTYalHU CJIO] KOMHOSI/II_[I/Ije,lS Ha TI0jeIMHAM MECTHMa
He OMCMO MOIIM ca curypHoinhy ja TBpAUMO Aa ce (HE) paaud O KOMIIO3WIIU]H TTHUCAHO] 3a
BOKANHM Menj."> Y ToM KOHTeKcTy, MHcmpymenmanne necme MOrIe G ce YUTATH M KAO
KOMITO3HUIIM]ja TUCaHa ca KJIaBHp.

Y Bumgm: Mina Bozani¢, ,Being fascinated with musical space-time: the piano works by Branka Popovi¢
(Solitude — Selfreflections, Within a Dense Molecular Cloud, and From Rayleigh to Mie)”, New Sound, 61,
1/2023, 97-122.

18 TexcTyasiHA CJI0j KOMIIO3UWIIMje YWHE BOKajHM3e Ha IJacy ,a” W Ha CJIOroBHMA ,Ha” W ,Jia”, mMTO HeMma
CEMaHTHYKY HU MOETCKY BpeAHOCT. KOMIIO3UTOp IJ1acoBe TpeTupa MOIyT MHCTPYMEHATA, HITO Ce OJpakaBa U Ha
n3Bohauky acneKT jena (M30CTaHaK BUPTYO3HUX WIM TEXHUYKU 3aXTEBHHUX OJICEKa).

19 JlBOCMECIIEHOCT 112 ¥ HECBOXMBOCT Ha jEIHO 3HAUYCHE KOje H3a31MBa HACI0B O3rHjaHOBOr OCTBAPCH-A OArOBapa
MOCTMOJIEpHUM ‘TipaBriIMMa urpe’. [IocTMOIepHUCTHYKH OTHOC IIpeMa MOjMOBHOCTH M 3Hauewy pediexryje ce
W KpO3 CTEIeH 3aUTPaHOCTH M KOMIIEKCHOCTH CEMAaHTHYKE UIpe Koja ce rmokpehe npoMuisbameM 0 HEOOMYHOM
HaciaoBy O3rujaHoBe KOMIIO3WIIMjE, a padyyHa Ha AakTHMBHO ydemhe ciymiaona M HMHTeprperaropa y
n(pen)o3HaBamby pasIHYuTHX KomoBd. Mupjana BecenunoBuh-XodwmaH, ,JlocTMonepHa — KapakTepHCTHKE H
omabupu ‘urpe’”, Hcmopuja cpncke my3uke — CPACKA MY3uKa U e8PONCKO My3uuko Haciele, yp. Mupjana
BecemmuaoBuh-Xodman, beorpan, 3aBox 3a ynbOenmke m HacTaBHa cpenctBa, 2007, 278-279; mcra ayTopka,
Fragmenti o muzickoj postmoderni, Novi Sad, Matica srpska, 1997, 138-139.



VHIMKAaTHBHO je 1a ce, Gaml HAa CaMOM IIOYEeTKy NpBE mecMe,”’ pasoTKpuBa M
KOMIIO3UITMOHU TIOCTyMaK (Win OapeM jelaH HhEeroB CJI0j) KOjU HHAMPEKTHO CBEIOYH U O
OJTHOCY/CBECTH KOMITO3MTOpa TpemMa (EHOMEHY MY3HUYKOTI MpocTop-BpemeHa. Ha mpBoj
CTpaHH MapTUType youyaBaMoO JBa jaCHO NpoduiarcaHa My3uWdka marepujajia, KOju ce, y3
CYNTHJIHE H3MEHE y BHUIYy NpOIIMpEHa/yMeTama HOBE aKOpIACKE CekBeHlle u3Mely nBa
HACTYIIA, MOjaBJbyjy YETHPH IyTa Y3acCTOIHO, AKJIEe TOTOBO HEM3MemeHo.”' dakTypa je
JacHO OCMHMIJBEHA, TAKO J1a y TOpHOj AeoHUIH (16 ImacoBa) MMamMoO HU3AKE aKopaja yBEK
HCTe CTPYKType (TEpIHO-CEKYHIHE) U CMepa KpeTama HaHWXKE, JOK Yy J0mOoj meoHuru (10
IACOBA) MMAMO PEIATHBHO MOCTYITHO KPETambe, Y Y3Ia3HOM cMepy. >

OO0nuKoBakbe NPOCTOPHOI CBOJCTBA MY3MYKOI TOKAa IOCTHXKE C€ IOCTYIKOM
perucTapcke AUCIO3uIje Mareprjaid (jaBsbajy ce y Pa3IMdMTHM PErHCTPHMA), HAPOUHMTO
IPUXOBUM H3JIaramkeM Ha ofcTojamy. OCHUM Tora, MpOojeKTOBame MY3MUYKOT IPOCTOpa Jeia
youaBa ce ¥ Kpo3 Ha cnenuduyan HauMH OpraHu3oBaHy (aktypy. HTEepecanTHoO je 1a ce y
7Ba My3W4Ka HAMOMa (TOHAJIHU W aTOHAJIHU) M3JIa)Ke XPOMATCKU TOTal, Npenamajyhu ce
JeIOM KpO3 XOPH3OHTAJHY, a JeJIOM KpO3 BEepTHKAJHYy OCYy, YHMME C€ TIOCTHXE
BOJIYMHUHO3HOCT U BUOpaHTHAa COHOPHOCT OBOT CETMEHTA MY3HUKOT TOKa.

HeyoOu4ajeHa WHTErpHCaHOCT XOPHU3OHTAIHE M BEPTHKATHE TUMEH3H]jE€ MY3UUYKOT
HpOCTop-BpeMeHa23 HacTaje 3axBajbyjyhu KOMIIO3UIIMOHOM TIOCTYIIKY, KOJU Y3 CEpHJy — Koja
je je, ka0 m y mojenuHuM O3THjaHOBHM OPKECTAPCKUM KOMIIO3HMIMjaMa, U y OBOj
KOMIO3MLMjU KopuirtheHa cinoOomHO, Te€ MY3MYKM TOK 33p)KaBa €JacTUYHOCT U
MOKPET/HHBOCT ! — [IOCTABIbA TEMATCKH MATEPHjall KOjH CAIPKH Y30paK TOHATHOCTH,” mpH
yeMy cy 00a JMIIeHa CBOjeé MHXEPEHTHEe ceMaHTHke. Ha Taj HauMH, My3WUYKH MaTepujaiu
YBEK 33/Ip)KaBajy CBOj MJIECHTHTET Y MEpLENLHUjU, T€ Ce NOXKHBJHABA]y KaO PAa3IUYUTH Al
noBe3aHu Jorahaju, uuje Kperame M HaYMH MHTEparoBamba €MaHHpa MPOCTOPHO CBOjCTBO

MY3HYKOI' TOKaA. 26

% O maprurypHe o3nake C y IPBOj IECMH T0jaBIbY]y € M yIapadKd HHCTPYMEHTH ca HeoxpeljeHOM BUCHHOM
TOHA (TPHAHIN; y APYTOj IIECMHU HEMY Ce MPHUAPYXY]y TaMOypHH M APBEHH IITAanuhi), a BUXOBA yIlora je mpe
CBera y CHaKeHYy MY3UUYKOI' TOKa Y MOMEHTHMA KyaMmuHanuje. CBakako, NPUCYCTBO OBHX HHCTPYMEHATa YHOCH
u 0OrarcTBo y moONeny TeMOpPOBCKE DPa3HOJIMKOCTH, HE pemerehd mnpu TOMe YHMICHHIY Ja Ce pamd o
KOMITO3HIIMj Y TUCAHO] 32 BOKAJIHU MEIH].

2! YKoMMKO Ce MMa y BHLY KOMIIO3HIMOHH HOCTYIAK M3/10KeH y O3rHjaHOBUM OPKECTapCKUM AeiuMa u3 1960-
UX, YMNHH C€ U3BECHMM J1a je U 'y MHcmpymenmaniHum necmama ped o0 NPUMEHH JIBaHAECTTOHCKE TEXHHKE, YHMe
ce 33/Ip>KaBa N3BECTaH KOHTHHYUTET HE CaMO ca OBUM JIelIMMa Hero U ca aeianma u3 1970-ux, Cumghonujom 75
n Hoxmypnom. OBaj acrieKT KOMITO3HIIU]j€ 3aCiIyXyje JeTajbHUje NCTPaKUBAIbE.

%2 Tlopex Tora, 0Ba [Ba My3HdKa MaTepHjaa MPHIAAA]y PA3THIHTAM HIHOMAMA. Y XaPMOHCKOM CMICILY, IPBH
j€ CeKBEHIa WM eUTIINYHA Be3a BAHTOHAIHUX JOMHUHAHTHUX U yMameHHX CENTakopaja, JOK je JPYTd CKyI
023568, mat Kao MIECTOTOHCKA CEepHja.

% OBaj MOCTYMAK paja ca TEMATCKAM MATePHjalloM youaBa ce i y O3rHjaHOBHM OPKECTAPCKHM KOMITO3HIIH]aMa.
Bumn: Tujana ITomosuh Muahenosuh, ,Differentia specifica — u3 kommosutopcke mpakce y beorpamy:
Differentia specifica — Myszuukwu jesuk (3)”, op. cit., 40.

24 Cf. ibid., 25; Jparana Crojanouh-Hosuuuh, ,,Opkecrapcka nena...”, op. cit., 149.

% Mupjana Veselinovié-Hofman, Fragmenti o..., op. cit., 22. u game. Y nuramy je, 1aKie, HEIOTIYHH Y30DaK,
jep ce 3aap’kaBa CEKBEHILA/ENUNTUYHA Be3a JAOMUHAHTHHX M yMamEHHX aKopaja Ha CEAMOM CTYMbY, alld
N30CTaje LEeNOKyNaH KOHTEKCT (TayHo ojpel)eHn M MMEHOBaHM TOHAJIMTETH ca jacHO Ae(PUHHCAHMM TOHAIHUM
LHEHTPUMA).

% Opaj mocTymak oGIMKOBaE-a MY3HUKOT TOKA yKasyje Ha 1ojaBy ,time strata”, xojy omucyje mysuxonor Tomac
Kmudron (Thomas Clifton). Pamir ce o MehycobHOM cycTh3amy pasiMIUTHX BPEMEHCKHX CIOjeBa yHyTap
onpeleHOr cerMeHTa MY3WYKOT TOKa, MPH YeMy HOCTOju BehH WM Mamu CTETeH HUXOBOT (DEeHOMEHOIOIIKOT
cranama. Thomas Clifton, Music As Heard, New Haven and London, Yale University Press, 1983, 125-127.



OHo mTo ce moMasba ‘m3Mel)y pemoBa’ jecTe Ja ce MOCTYyIMaK JOCIOBHOT TTOHABIbAbA,
oxHOCHO Bpahamsa Ha MoYeTak’’ — HeMa CYIITHHCKHEX IpOMeHa, Beh ce akop/cka CeKBeHIa U
cepHja TPAHCIIOHYjy Ha pa3IMYUTEe TOHCKE BUCHHE — HE MEPLUUNHpa Kao CTaTHYHOCT. Jpyrum
peunMa, M TOpEeA Tora ce HE OCTBapyjeé CMEHHBOCT Ppa3IMYUTHX elIeMeHaTa Koja Ow,
MICUXOJIOIIKH TTOCMaTpaHo, Tpebano Aa MOCTOjU Aa OM Ce MOINIM PETUCTPOBATH TOKPET H
npomena,”® crideMo yTHcak 1a ce My3HUKH TOK IpBe necMe unak kpehe.

Penepxycuje my3uuxoe npocmopa na My3udko epeme

TenaeHMja MUpOBamka MY3HMYKOT TOKa IMPEOBNaZaBa W Yy HACTaBKy mecMme (MapTUTypHA
o3Haka A), a mpaheHa je MUHHUMaIHUM TpoMeHama y (akTypu. TOHCKe BHCHHE y Tpajamy
I[eJie HOTE W3JIaXy C€ TaKo Jla OCTaBJbajy TPAroBe IO MY3MYKOM MPOCTOPY, a HUXOBO
KpeTame MOAPYKAHO j& HHTCH3UBHPAMEM JUHAMEKE, 110 PBH MyT O] IOYETKA KOMIIO3HIH]je. >
dokyc je Ha KOMIIOHEHTH Tpajama, T C€ youaBa IpaJallljCcKO HH3amhe TOHOBA PAa3IUUYUTHX
PUTMHUYKUX BPEIHOCTH aJM y JaCHO] MPONOpLUjH (1IeJa HOTa — MOJIOBHHA — YETBPTUHA), Y
CMepy HaBHIIIE.

Edexar coHopHOCTH, BOlyMeHa M TyOMHE OBOT' CETMEHTa MY3UYKOT ITPOCTOP-BpEMEHA
MOCTHYKE C€ YOIHOIIABamkeM M pacropehuBameM MOjeAMHAYHUX BPETHOCTH Tpajama IIo
rpynama miacosa (IIeCT rpyra YiMHe JBOIIacH a cenMa rpyna O6poju 14 mmacosa). Tako yBek
MOCTOju OapeM jenaH JABOTIIAC KOjU Ce€ 3aJp)KaBa Ha jeHO] TOHCKO] BUCHHHU y Tpajamy Ieje
HOTE, JOK OCTalli HACTaBJba)y KpETame IO CYyCeJHHMM TOHCKAM BHCHUHAMa, Yy Tpajamby
MOJIOBUHE M YETBPTHHE, Ja OM ce€ M OHU 3ayCTaBMJIM Ha 11eJI0j HOTU. M3y3erak mpencraBiba
HajBUINA 3amKcana rpyna ox 14 rmacosa, y K0joj JOMHUHHMpA YETBPTHHCKH MOKPET, T€ OHA YBEK
JieTyje Kao MEJIOU)CKH CII0] U IOTPUHOCH YTUCKY MOKPETIBHBOCTH.

Hakon u3marama TOHOBa cepHje y IBoracy (mapajeiiHe KBUHTE), My3UUKH TOK ce
MIPUBPEMEHO 3ayCTaBjba, Hama3zehw ycuUIpewme y KBUHTH Xa-(QHUC, YIBOJEHO] Yy OKTaBU. Y
najbeM n3naramy (maptutypHa ozHaka C) mpumehyjeMo cykaBame IPOCTOPHE KOMIIOHEHTE U
TO KpO3 TEMaTCKH IUTaH: MPUMApHU MY3WYKH MAaTEpHjalIH C€ M3JIaXKy TOTOBO jellaH 3a IPyTuM,
Te J0J1a31 | JI0 HHXOBOT IPEKIIANatha, OJHOCHO CHMY/ITAHOT H3/Iaratba.

VY cerMeHTy My3MYKOI TOKa TOJ MapTUTypHOM o3HakoM D cycpehemo ce ca HOBOM
mojaBoM, cumerpujoM. Hamme, y omHocy m3mehy mpse (ocam rmmacoBa) u Tpehe (ocam
[J1acOBa) TpyIE IJIacOBa youaBa CE€ M3JIarameé TEeMaTCKOT Marepujaja y MHBEP3HUjU, 0K ce
apyra rpymna (aecet racosa) kpehe HezaBucHO of mpBe u Tpehe, y y3nazHom cmepy. (IIpumep
1)

Y noMeHyTOM clly4ajy, CHMETpHja HaCTaje Kao pe3yiITar MHUpeHha My3HIKOT TPOCTOP-
BpEMEHa, IITO C€ IMOCTWXKE yBOhEHmeM JOAaTHOT TEMAaTCKOT cjioja (TPaHCTIOHOBAHH OOJIHMK
cepuje). Y Tom cmmcay, oBaj cioj (10 mmacoBa) mpeacTaBiba OCY CHMETPHjE OKO KoOje ce

27 Cf. ibid., 83.

% Cf. Michel Imberty, ,The stylistic perception of a musical work: an experimental and anthropological
approach”, Contemporary Music Review, 7, 1993, 33.

% Thomas Clifton, Music as..., op. cit., 102-105. KmudTon ToBopy 0 [1Ba J0XKUBIbaja BPEMEHA KOjH CY YOUbHBH
y my3unu 20. Beka: ,,IOKpeTHUM Tpajarbuma” (moving durations) u ,,ctatu4Hoj cykuecuju” (Static succession).
Vkparko, ,IOKpETHO Tpajambe” OIMKyje ce XoMoreHoM (akTypoM, HeycMmepeHomhy KpeTama |
Hele(UHUCAHUM TpajameM, JOK ce ,CTaTMYHa CyKiecHwja’ TII0jaBJbyjeé y CHUTyalujama ,MaKCHMallHe
HETIOKPETHOCTH, OJHOCHO M30CTaHKa POMEHE y TOIIey IHHAMUKE, 3ByYHOCTH H TeMOpa.

% Junamnka he MMaTH HCTAKHYTH]y YIIOTY y APYIOj IECMH.

*1 OBo je BaxxHO HcTalim, jep ce Ol MoUYeTKa IPBE [IeCME IBa My3HUKa MATCPUjaia H3Iaxy HAH3MEHIUHO.



pacrniopelyjy u potupajy npyra Ba cjioja of Mo 8 IJ1acoBa, a y KOjuMa ce M3JIaKe Marepujal
akopzcke cekBeHile. [locTyniyma noHaB/bamka U CyNITUITHOT BapUpama OKPYXKema y KojeM ce
OBU MY3WYKH MaTepujaik 10jaBibyjy ((akTypa, peructpu, AMHaAMuKa, Opoj W pacromena
[1acoBa IO TpyHama HUTA.) KOMIIO3UTOP OOJHKYjeé UM MY3MUYKO HPOCTOP-BpEME Y OBOM
CErMEHTY KOMITO3HIIH]e.

Ha mouetky apyre nmecme youaBamo CYHITUHCKY IIPOMEHY KOja ce UCIoJbaBa Ipe CBEera
y TeMarckoM ciojy komnosunuje. daktypa je W OBIe jaCHO KOHUMIHMpPAHAa U MPETEKHO
nommmdona, a Opoj ydecTByjyhwx rpymna IiacoBa ce ydecTano cMmemyje. Hike 3ammcanu
IJIJACOBM OTPAHU30BaHU Cy Ka0 OCTHHATO, a BHIIIE 3allMCaHW Kao MeEJOAHjCKU (CTp. 8) mium
XapMOHCKH M Menomujcku cioj (ctp. 13). YV mMoMeHTMMa KynMmuHaIuje ¢aktypa nobduja
HUCTaKHYTH]y VJOTY, T€ ce mpewHadyje y xomodony (ctp. 10, 14), emanupajyhu
MEPKYCUOHUCTUYKY 00jy 3Byka. 300r jacHe KapakTepHe audepeHuujanuje Ha necmy (mpsa
necMma) u urpy (apyra mnecMa), 1 'y OBOM ciydajy MOIVIO OU ce J1a 3aKJbY4UTH J1a Ce paau O
KJTABHPCKO]j KOMITO3HIIH]H. >

[lokperaun nemaBamba yHyTap MY3WUKOT TOKa Jpyre IieCMEe jecy JBa jacHO
npodunrcana TeMarcka marepujana. [Ipsu mehy muma (1. 3—-8) Hajuine moaceha Ha Temy, a
MojaBJbyje C€ Ha HEKoAWKO Mecta y mecmu (T. 16-20 m 1. 33-38), memajyhu okpyxeme
(peructpe), TOHCKE BUCHHE U METPHUKY CTPYKTYpY. [Ipyru Bakan marepujai je ocTUuHaTo (T.
1-9, 1. 14-19, 1. 31-36 u 1. 54-57), KOju ce y TPETHNOCIEAKO] MOjaBH HE H3JaXKE HHU
CHUMY/ATAHO, @ HU Y KOHTUHYUTETY ca MPBUM MaTepujaioM (IITO je 10 Taaa Ouo ciyyaj), Beh
Ka0 HMU3 TOHOBA M May3Wu. Y JIPYyroj CBOjoOj IMOjaBH OCTHHATHO CE€ MOjaBJbyje Y JBE Ipylie
IJ1aCOBa UCTOBPEMEHO.

[lopen moHaBsbama, Koje je U 'y OBOj IECMHM JOMHUHAHTAaH HAa4YMH pajia ca TeMaTCKUM
MarepujajoM, youaBajy c€ M JpYrd €JEeMEHTH KOjU ToBOpe Yy Hpwior BeheM crerneHy
JIMHEAPHOCTH ¥ KOHTUHYWTETA, HETO IIITO je TO OMO ciydaj y MpBOj nmecMu. Tako ce u3mehy
JIBa HACTyIIa TEME I0jaBJbyje TEMAaTCKH MaTepHjas Koju uMa GpyHkuujy npenasa (1. 9-13), gok
ce Ha Kpajy apyror Hactyma teme (T. 19-24) mojaBibyje HOBH MaTepHjall, KOjH MPHIIPeMa
KyIMUHAH]y (T. 25—29).33 YMeTambe HOBOT TEMAaTCKOT MaTepujaia u3Mel)y aBa TJIaBHA
Marepujaja — TeéMa ¥ OCTaHUTO — T'OBOPU O TEHJCHIMjU KOHTUHYHUTETA Y TEMAaTCKOM CIIOjy
KOMIIO3HLIKje. Y HIMpEM CMHCIY, MOBpaTaKk HAa KOHTUHYUTET jecTe MOBpaTak Ha JIMHEApHO,
OITHOCHO pecTaypalifja BpeMEHCKOT CBOjCTBa MYy3UYKOT Toka.>

[Ipu kpajy apyre necMme 1oJa3u 10 yMETama HOBOT My3HUKOT Marepujaja (y JICOHHUILY
JpyTe TPyIIe TacoBa), Ha CIMYaH HAYWH Ha KOJH j€ TO U3BENICHO MPH Kpajy MpBe mecMme (CTp.

%2 Makpodopma Hucmpymenmannux necama npenctasiba quntux (AB), mpu demy ce MakpohopMma IpBe mecMe
YCJIOBHO MOXKE O3HAYHTH Kao PEUEHHMIA, JOK ce Makpodopma Ipyre mecMe Moxe HajONMKe NPEeNCTaBUTH Kao
TponesHu obnuK mecme, ctpykrype A (1. 1-29), b (1. 30), A; (1. 31-53) u koma (1. 54-77). Mehyrum, Beh je
MIPWJIMKOM aHAJIM3€ MPBE MeCMe M3a30B MPENH3HO Ie(UHICATH BEeH O0NHUK, jep je IEeTOKyIHA [TecMa 3arrcala y
Hem3MepeHoM BpeMeHy. CiimuHa mortemkoha jaBiba ce M MPIINKOM aHanmu3e (opme apyre mecme, y Kojoj ce Ha
Mmecty nena b (cTp. 11-12 y mapTuTypH) mojaBibyje My3HIKH MaTepHjall 3alkCaH Ha aicaTOPHUYKH HAYHH, ajd je
oCTaTak KOMIIO3UIIM]j€ 3aliCaH Y U3MEPEHOM BpPEMEHY I1a je, TUME, U CerMEeHTalllja My3U4KOT TOKa JIETUMUYHO
OJIaKIIaHa.

% Peu je 0 MaTepujanty y 4mjoj Cy OCHOBH LIMPOKO IOCTaBJHEHH aKOPIH KOjH Ce MOHABIbajy min kpehy y yckom
amMbHTYyCy, @ HCTAKHYTH]y yIory nooulie y cerMeHTy My3HYKOT ToKa mpe mojase koxe (1. 39-54).

% Cf. Michel Imberty, La musique creuse le temps. De Wagner a Boulez: Musique, psychologie, psychanalise,
Paris, L’'Harmattan, 2005, 99. u nasme. EMGepTn cmarpa ja je mojemuka usMel)y MaHu(pecranmje mpocTopHOT 1
BPEMEHCKOT CBOjCTBa y My3WMIM XX Beka OyOOKO TOBe3aHa ca MaHHU(ECTalHjoM KOHTHHYHTETa U
JMCKOHTHHYHMTETA Y My3UYKOM TOKY.



6-7), a ca muJbeM (PUHATHOT IIMPEHAa MY3UYKOT MPOCTOp-BpeMeHa. MelyTum, ekcraH3uja
OuBa MpeKuHyTa jep ce yOp30 jaBjhba TEHIEHIM]ja Ka CyxkaBamwy (y CMHCIY TOCTH3ama
onpeheHnx TOHCKMX BHCHHA/Tadyaka y MPOCTOPY W 3apKaBamkbe Ha HHUMAa) U YCIIOpaBamby
MY3HUYKOI TOKa, IITO Ha HW3BECTAH HAYMH KOPECIOHIMpPAa ca IOCTYIKOM Ha KOjU je
KOMIIO3MIIMja OTHovena (M3 jeAHE 3ByYHE Tauke, MOCTENEHUM ‘pa3iMBambeM’ MY3UUKOT
MaTepHjana, cajaa HapaBHO y CYIPOTHOM cMepy). >

Peneprycuje myzuuxoe epemena na my3uuxu npocmop

N3 acmekra WHTEpHIpeTaTHBHE aHAJIM3€ HAa OCHOBH carjefaBamba (EHOMEHAa MY3WYKOT
MPOCTOP-BpEMEHA, YMHU C€ Ja HAYMH Ha KOJU CE€ BPEMEHCKO CBOJCTBO — KpO3 METpO-
PUTMUYKY KOMIIOHEHTY, Op3MHY H3BOleHa, aroruky M, y OBOj KOMIIO3UIIMjH, MPUCYCTBO
aJyleaTopuKe — MPOjEeKTyje U PErepKyTyje Ha MPOCTOPHO CBOJCTBO, KOje C€ eMaHHupa Kpo3 pas
ca TEeMaTCKHM CII0jeM KOMIIO3WIIMje W BOheHe IacoBa, yclioBjbaBa M (OpMaTHU OOpHUC
KOMITO3UIIMje, HAa FEHOM Makpo W MHKpOHMBOY. Ha OCHOBy TOora Kako KOMITO3UTOP
ycariamiaBa CerMeHTe M3MEPEHOT M HEM3MEPEHOT BPEMEHCKOT TOKa, KakBU ce Mel)ycoOHm
OJTHOCH, M3 acCIleKTa CYKIIECH]e M CHUMYJITAHOCTH (popMHUpajy, U Ha KOJU HAUYMH jE€JlaH TaKo
CTPYKTYPHCAaH MY3HUYKU TOK YMHU j€IUHCTBEH M LIEJIOBUT 3BYYHHU JIOKUBJbA] U MEPIUNNPA CE
Ka0 KOXEPEHTHA U 3a0KpyKeHa My3uuka (popma, MokeMo JohH U IO OATrOBOpa O TOME KaKBa
ce JIOTHKa KpHje u3a My3uuke popMe oBe KOMIO3HIIH]E.

BpemeHcku TOK mpBe mecMme YuHe joralaju Koju ce oJBHjajy Y jeTHOM YjeIHAaYeHOM,
cioponpoTudyheM M TOTOBO CTaTUYHOM MY3WYKOM BpPEMEHY, a KOje MoKa3yje TeHACHLHU]Y Ka
IMpekY, ca LUJbEM HCIyHaBama 3By4HOr mpocropa. Haumn Ha koju O3rujan oOmukyje
BPEMEHCKO CBOJCTBO Y OBOM CIIy4ajy oAroBapa (heHOMeHy BepTHKaIHOT BpemeHa. Paau ce o
BpEMEHY KOje CYCIICH]lyjé CBaKd BHJl KOHCTPAcTa, JaCHOT apTHKYIHCama TEMaTCKOT WU
TOHAJIHOT CJI0ja W TWHAMHU3Ma MY3WYKOT TOKa. EMaHMpa ce MOXXMBJbaj calallmber TPEeHyTKa,
T€ HEeMa jacHe Tpojekirje Oynyhux a Hu nmpomnutux gorahaja. Ctora BpeMeHCKa KOMITOHEHTA
ocraje HecTpykrypucana.®® OBaj edekar mocTmke ce, JaKie, HOPOMEHCHAM TeMroM (48
OTKyllaja 3a YETBPTUHY), YNOTPEOOM AYTMX HOTHHX BPEIHOCTH (IIOJIOBUHE, YETBPTUHE U
1eJie HOTE), MPETEeKHO MOCTYITHUM KPETamEeM IIacoBa, YCKUM aMOHMTYCOM TOHCKOT CIIOTa,
jeraro u3BohemweM, (epmarama U cia. TemOpasiHa KOMIIOHEHTa jeé y OBOM CETMEHTY
HajaKTUBHHU]a, T€ C€ MpoMeHamMa y Opojy iacosa,’’ MMOCTYITHUM BOCHeM HUXOBUX JICOHUIIA
U (HaKTypoM TOCTHXKY ynedarJbuBU COHOpHHU edektu. [lyHoha 3Byka, yTmcak na 3BYyK y
MOjeIMNHIM MOMEHTHMA KOMITO3UIIMjE HCIyHaBa LEIOKYNaH CIYIIHH MPOCTOP M BOJYMEH

® Y Tom cmucity, hopManHi 06puc KoMmmosuumje Mucmpymenmanne necme moxnceha ua dopmy ,,pude” Kojy je
KOMIIO3HUTOP OCTBapmo y KoMmo3unuju Cueozuc.

% Jonathan D. Kramer, The Time of Music, New York, Schirmer Books, 1988, 55-56. Kpamep HamoMumbe 1a ce
y MEPLEMNIHjH BEPTUKATHOT BPEeMEHA HE MOXKE TOBOPHUTH O TOTIIYHOM OJICYCTBY CTPYKType, Beh 0 Hemocrarky
jacHO mpo¢uIKMcaHe BPEMEHCKE KOMIIOHEHTE MY3WYKOT TOKa YCIEN OJCYCTBAa JIMHEAPHOCTH, KAay3aTHOCTH U
XHjepapxuje y ujaramy gorahaja.

VY npBoj mecmu, I1acoBu ¢y opranu3oBanu Ha cienchu vauwmn: 16-10; 14-2-2-2-2-2-2; 14-12; 4-4-4-2-2—
2-2-2-4; 14-12; 8-10-8. Y npyroj nmecMmu, I1acoBH HacTymajy npema cienchoj mogenu: 14-12; 8-8-10; 12-14;
5-4-2-2-2-2-4-5; 14-8-4; 18-8; 14-12; 12-8-6; 10-6-10. Cpaka HOBa MojeNa INAacOBa MPATH M JIOTHKY
n3Jarama MY3WYKOT Marepujajia, yka3dyjyhn HCTOBpeMEHO Ha MpPOMEHE y TEeMarTCKOM CIOjy Ieflia, IITO je
YIJIABHOM 00€JIeKEHO HOBOM MAPTUTYPHOM O3HAKOM.



KOjU C€ TOM MPUIMKOM OCTBapyje AeNyjy TOTOBO 3amamyjyhe, Oynyhu ga ce paau o meaujy
BOKaJIHE MY3HUKE.

Mana ce My3W4KH TOK OBE IECME JI0KMBJhaBa Kao 3a0KPYKEH (Tako je U 3a0eeKeH y
MapTUTYpHU), HACTYINl OJCEKa IOJ IMapUTypHOM O3HakoM B y gapyroj mecmu ykasyje Ha
apyraunju ucxoxn. Ilparehm normky kperama My3MYKOI TOKa JO TII0jaBe OJCeKa I0J
NapTUTYpHOM O3HakoM B u mocne mera, ucnocraBuhe ce ga je JOHUIO A0 MpeKianamba
BPEMEHCKUX TOKOBA IPBE U APYre MecMe, U TO MO XOPU30HTAIHO] U BEPTHKAIHO] OCH. AKO
MPETIOCTaBUMO Jla c€ MY3MYKM TOK IpBe IMecMe Kpehe HeoOMeTaHo, Y CYKIECHjH, IO
XOPU30HTAJIHO] OCH, 3aIMCAHM 3aBPIIETAaK OBOT JeJIa KOMIIO3UIIM]e Ha CTp. 7 HE IMpeaCcTaBsba
W KOHAYHU IWJb KpeTama MY3MYKOT TOKa, Beh — wmcmocraBuhe ce — Tek 3actoj. Y
MeTadOpUYHOM CMUCITY, BPEMEHCKU TOK JIpyre MecMe CTBapa yiaernyhe y BpeMEHCKOM TOKY
IpBe TecMe, Te JIOJIa3d JI0 YKYIHOT 3aKpHUBJbEHA MY3WYKOT IPOCTOp-BpEeMEHa Jena.
BpemeHcku TOK apyre mecme, Jakie, 3alo4hibe Y TPEHYTKY JOK TOK INpBE U Jajbe Tpaje
(Maga ra He 4yjemo), IITO 3HA4M Ja J0Ja3u J0 MpeKianama U 10 BePTUKAIHO] och. Y T. 31
JI0J1a3u 10 TIOHOBHOT YCIIOCTaBJbakba BPEMEHCKOI TOKa Jpyre rnecMe, koju he HeoMmeTaHO
HaCTaBUTH CBOj€ KPETamkE CBE JI0 3aBPIIETKA KOMITO3HIIH]E.

U3 Te mepcnekTrBe, CErMEHT MO NapTUTYpHOM O3HakoM B u3 apyre nmecme moxe ce
TYMauUTH JBOJaKO: Ka0 OJIOKEHO 3a0KPYKEH-E€ U 3aBpLIETaK MY3MYKOT TOKa IpPBE MECME U
Kao GopmMaTHO KOHTpacTUpajyhu, Cpeamu OCEK Y KOHTEKCTY MY3HUKOT TOKa JApyTe necme.*®
Y TOM cmHcy, yoyaBamMO TEHICHIM]Y Ja C€ H3Jlaramke MY3MYKOI Marepujana y obema
necMaMa yoOJaudaBa Mo MPUHIMIIAMA TPOJIEIHOCTH, IITO OM Ce CXEeMaTCKH MOIJIO NMPUKa3aTu
kao oOnuk aba; Melyrum, Ha mrany MakpodopMe yodyaBaMo H3pa3uTy JABOJCITHOCT, ILITO C&
ofpaxkaBa y (hOpMHU IHUNTHXA, HAUMHY CTPYKTypHCama BPEMEHCKE KOMIIOHEHTE MY3HYKOT
IIPOCTOP-BpeMeHa (M3MEPEHO M HEM3MEPEHO BpeMe), MpoduiIncamy TEeMaTCKOT Marepujania
(ToHamHO M aroHanHO) U (Qakrype (MmoaudoHO U XOMO(POHO, MHCTPYMEHTATHO W BOKAJIHO).
Nako nenyjy cynpoTCcTaB/beHO, UNHU CE Ja MY3UUYKH TOK MHcmpymenmannux necama He Ou
owio Moryhe pa3symern 0€3 cajejcTBa OBE JIBE y3ajaMHO MpuBiaduehe W KOMIUIEMEHTapHE
TEHJICHIIN]€, YH]e CaJIjCTBO HA MHTPUTAHTAH HAYMH €MaHUPa MY3HUYKO npOCTop-BpeMe.39

[IpucycTBO M3MEpEeHOr MY3WYKOT BpeMeHa y ApPYyroj necMu mnpaheHo je u mpoMeHama
y HauMHy M3JIaramka MY3W4KOT Marepujaja u ofgHocy ui3mely rmiacosa. [IpBo mro ce youaBa
jecre yOp3aBame My3UUKOT TOKA, TOAPKaHO MpoMeHoM Temra (116 oTkyiaja 3a 4eTBpTUHY) U
yBOheHhEeM HOBHX PUTMHYKUX BPETHOCTH (OCMHMHA W 4eTBpTHHa). Takohe, y oBoj mecmu
WHTEH3UBHPAH je pajl ca METPUIKOM KOMITOHEHTOM, Te mpuMmehyjeMo 3HaTaH Opoj akiieHara,
ydecTajlie IpOMEHe TaKTOBa, Ka0 M arormyka ycrnopewma M yOp3aBama, IITO YTHYE Ha

% TlowTo y mpyroj mecMu CHMETpHje TOTOBO M Ja Hema (360T KapakTepa IecMe M THIIA M3JIaramba My3HYKOT
Marepujaja), n3a30BHO Ou Omiro obOjacHUTH (DYHKIHjY U 3HAYEHE OBOT ()parMeHTa y KOHTEKCTy MY3HUYKOT TOKa
JIpyre 1mecMme, a MOTOM U Ha HUBOY 11eJIe KOMITO3HIIH]e.

% Ocum oxHOCa H3MeEly H3MEPEHOT i HEH3MEPEHOr BPEMEHA, YHHI CE 1a j¢ 3a Pa3yMeBam¢ HAYMHA HA KOjU Ce
(heHOMEH MY3MYKOT POCTOP-BpeMeHa eMaHupa y oBoj O3rijaHoBOI KOMITO3ULIM]U O] 3Ha4yaja M OHOC H3Mel)y
JIMHEapHOCTH W HEJIMHEapHOCTH, y 3Hauyely TePMUHA Koje MM mnpumucyje kommo3utop [lonaran Kpawmep.
YKpaTko, JIMHEApHOCT je TEeHJAEHIMja Koja ce MepUUIHUpa Kao YCMEPEHO WM HEYCMEPEHO KpeTame Ka jeIHOM
WIN BUILE [IUJBEBA, JIOK je HEIMHEApHOCT TEHJICHIIMja Koja ce JIO)KNBJhaBa Kao OJICYCTBO CBAaKe BPCTE IPOMEHE,
ITO Ce MepUUNupa Kao CTaTHYHOCT M MHupoBame. JIMHeapHOCT oaroBapa mojmy ,time of becoming”
(mportecyarHOCT), TOK HEJIWHEapHOCT omrosapa mojMmy ,time of being” (crame). Ibid., 19-21. JIuneapHoct n
HEITMHEapHOCT He Tpeba MOMCTOBETUTH Ca KOHTHHYHTETOM U TUCKOHTHHYHUTETOM, HAKO Cy OBE TCHICHIIHMjE YBEK
MeljycoOHO rmoBe3aHe U jaBibajy Cce 3ajeIqHO.



OOJIMKOBamk€ TEMITOPATHOCTH HA MUKPOHUBOY. 32 Pa3JIUKy Ol OHOT Yy NPBOj NMECMH, HAYUH
MOCTH3aka KYJIMHHAIIMjE C€ y OBOj TEMEJbH Ha CHMYJITAaHOM HACTYITy IJIacOBa, y HCTOM
METPO-PUTMHYKOM M TOHCKOM 00pacily, y3 IojadaHo ydernthe JUHAMUKE W WHTCH3UBHH]E
MPUCYCTBO yAapauyKuX MHCTPyMEHaTa, KOju MaxoM MOAp:KaBajy KylIMUHaTUBHE MoMeHTe. OBa
JelllaBakba MMOBPEMEHO MAcKHpajy TEeMOpaiHy KOMIIOHEHTY, ajh JONPUHOCE YTUCKY O
6orarom n3Bohaukom amapary. (IIpumep 2)

Hajeha ‘pasyhenoct’ macoBa omaxka ce y NMOMEHYTOM oiceky b, mpu uemy He
n30cTaje cuMeTpuyaH pacrnopen (5-4-2-2-2-2-4-5), xoju ce MaHudecTyje y HauuHy Bohema
IJ1acoBa M TEMAaTCKOM CJIOjy Kommo3umuje. [JacoBu ce kpehy y wHBep3uju, mpu 4emy ce
CHMETpPHja UCIOJbaBa KaKO KOJ CYCEAHHX, TaKOo M KOJ IJIaCOBA HA pacTojamy. Y Tpyrnama ol
o JIBa Tiiaca m3Jaxe ce HU3 ed-ec-mec-xa u TO TaKo IITO CBaka O TpyIa H3JIaxe IO jeaHy
TOHCKY BUCHHY, HEMIPOMEH-CHOT Tpajama (IleJla HOTa) U cMepa KpeTama (HaHuxke). Ha Taj
HA4YMH, TPyIe O 0 J1Ba IJIaca JieNlyjy Kao oca CUMETpHje OKO Koje ce pacrnopel)yjy mpeocraie
rpyme IJiacoBa, IITO je MOCTYNaK KOju Ce youaBa M Ha 3aBPIUETKY MpBe mecMme (MapTUTypHa
o3Haka D). ¥V npyroj mecmu, MOMEHTH y KOjUMa j€ 3ByYHH KBAJHTET MY3HYKOT TOKA Y IIPBOM
JIaHy jecy, Ha npumep, T. 19-29, koju mpencTaBibajy NMpBY KYJIMUHAIH]Y OBOT CErMEHTa
KOMIIO3HIIH]e, TAe ce, paau edeKTHOCTH, TJIaCOBUMa MPUIPYXKY]y U yaapasbke (y T. 19-23
IJIMCAH/I0 HajaBJbyje KYIMHHAIU]Y, Koja ce oaBuja o T. 24 mo T. 29) unu 1. 39-53, y kojuma
ce MY3WUYKH TOK MHTCH3WBHpA, aKymynupajyhu eHeprujy koja he ce ocmoboautu y 1. 59, y
JICOHUIIM JpYTe IpyIie TI1acoBa.

Ha 3aBpietky npyre necme J01a3H 10 IOCTENEHOT IPYMHCamkha CIOJbALIBHX [71acoBa
y IBO3BYKE, TPO3BYKE U YETBOPO3BYKE, IIITO BOJIU Ka ()MHAIIHO] TAYKH, TyPCKOM TPO3BYKY J€-
¢uc-a, Koju je 1aT UCTOBPEMEHO Y OCHOBHOM OOJMKY W 00pTajy KBUHTCEKCTakopaa. Y TOM
CMHCIY, TNpoMeHama y Opojy yuecTByjyhux 1iiacoBa, pagoM ca TEMaTCKUM CIOjeM
KOMIIO3HIIM]j€, €KCIUIOATUCAhEM METPO-PUTMHUYKE KOMIIOHCHTE M JAWHAMHUKE PETYIUILY ce
BOJIYMEH W MHTEH3UTET MY3HUYKOT MPOCTOP-BPEMEHA JieNa, IITO jeCTe M HauuH rpajuparba
HETOBOT JJMHAMHU3MA.

ITornen Ha ogHOC KOMIIO3UTOpPA NMpeMa MY3HMYKOM IPOCTOP-BpPeMEHY: CTBApPaJIallITBO
Ilerpa O3rujana

OsrujanoBe ¢opmaTHBHE TofMHE, Y KojuMa he ce mocremeHo adupMucaTtd Kao jefaH of
Bomehux kommosuTopa Taga Hajmiahe reHepamuje cTBapajala akTUBHHX Yy Oeorpajckoj
CpPEeIMHH, OBHjajy C€ y BHOpPaHTHOM MOJbY My3muke mpakce 1960-ux m 1970-ux roguna.
VYkazyjyhu Ha 3Ha4aj 1960-ux roguHa U3 MEPCIEKTHBE PELCTIIH]e aBaHTApIHUX CTPEMJbCHa
O]l CTpaHe KOMITO3UTOpa U3 Oeorpajcke Mysuuke cpeawHe, Tujana [lomosuh MiahenoBuh
OBaj MEPUOJ] CBpCTaBa Moj ,,ApYrH yaap aBaHrapze’, a ociamajyhu ce Ha Tymaueme Mupjane
Becenunosnhi-Xodman.”® TIpema ayTopkHHOM CXBaTamy, APYTH yiap aBaHrapie y CPIICKO]
MY3HIH jecTe Tauyka NMpHONMXKaBama, CyCTH3ama U CalocTojama jeqHe JIoKamHe (KakBa je

“0 Cf. Tujana Ionossh Mnahenosuli, ,,My3muka MogepHa apyre nonosune XX Beka”, Mcmopuja cpncke mysuxke
— cpncka My3uxa u eeponcko mysuuko Haciehe, Mupjana BecemunoBuh-Xodman (yp.), beorpan, 3aBon 3a
ynoennke, 2007, 215. u masse. O 3Ha4Yajy MHOCTpAaHHX (ecTHBaNa CaBpeMEHE MY3HWKE 3a KOMIIO3UTOpE
Georpajicke cpennne, Buau: Tujana [Tomosuh Mnahenosuh, ,,Differentia specifica — u3 kommosuropcke mpakce
y Beorpany: Prolegomena (1), op. cit., 32-33.



Oowra Oeorpaacka, y kontekcty COPJ) m jemne Taga y30opHE WM JOMHWHAHTHE MY3HUKE
cpenuHe (KakBa je OWia €BPOICKA, 33jeTHO Ca CBOJUX HEKOJMKO CHAXXHO MYJICHpajyhux
Tayaka — MY3W4KuX ueHtapa nonyt Ilapuza, Ilpara, [lonayemmumurena, [lapmmrara u
Bapmage). !

HcToBpemeHo, nemaBama Ha My3U4KOj M JIMKOBHO] ciieHH 1960-ux un 1970-ux ronuHa
y Beorpa;[y,42 OHOCHO peIlenIja aKTyelTHHX HJeja U CTpeMJbermha Koja Cy JOomupana u3
BoJchuX yMETHHYKMX M MY3HMYKHX IeHTapa EBpome, mpeacraBibajy, NMpemMa MHUILBEHY
Tujane IlonoBuh Mnahenosuh, onpa3 ayreHTHyHEe TOTpede Taja MIIATUX KOMITO3UTOpA 3a
YCIIOCTaBJhAEM BE3€ Ca HAJCBEKUJUM TCHJICHIIM]jaMa M CTPEMJbEHMMa €BPOIICKE MTOCIIepaTHE
apanrapze. UnHu ce 1a Cy CMdHA casHamba HHCITUPHCATIA i My3HKOJIOLIKY HHTEPIIPETALH]y
O3rujaHoBUX OpKecTapckux jaena on crpane [parane CrojanoBuh-HoBuuwh, Te ayropka
3aksbydyje aa O3rujanoBe komnosunyje u3 nepuoaa 1960-1975. ronqune Hacrajy xao ,,u3pas
ayTOpCKE TIOETHKE KOja, MPHPOJOM CBOTra CyouyeHa Ca aKTYeJIHUM TOKOBHMAa BpEMEHa,
OTKPHBA H3BECHY ayTOHOMHOCT y OKBUPY HAIlle Tajalliibe My3make mpoxykiuje”. !

[Mo3uBajyhu ce Ha ExoBo (Umberto Eco) pasymeBame mojma ,,ekcriepiMeHTamm3am’”,
ayTOpKa MOJBIaYM KOHCTATaIMjy aa je Moryhe Ja ce Ha OCHOBY J€MHCTBEHOT OITyca [y OBOM
cinydajy, OsrujanoBOor, momana M.B.] ekcrpaxyje moerwka cTBapaoima, 0e3 yrposkaBama
BPEIHOCTH CaMOT Jella Kao ayTOHOMHE, JOBpIICHE IeiuHe. YIpaBo ce To 4MHM Kao oHa
OICY[Ha, TPENO3HaTJbUBa W YyJHOBaTa IpTa KapaKTepUCTHYHA Kako 3a O3rujaHoBo
CTBapaJIalliTBO y OJHOCY Ha Mpodui Tajamrme My3UdKe IpoayKiHje Oeorpajacke cpeinHe —
KOja je UTEKAKO rajuyia 0COOCHOCT y OIHOCY Ha MY3UUKY MPOAYKIHU]Y Ha MOAPYYjy Talallbe
C®PJ u Espore en général — taxo u 3a camor O3rijana kao crBapaona.*®

Ho, ocobGenoct O3rujaHoBOr omyca y KOHTEKCTY CPIICKE/JyrOCIOBEHCKE M €BPOIICKE
MY3HKe CeMe U ocMe JelieHrje XX Beka Moryhe je carienard U Kpo3 OZHOC KOMIIO3UTOpa
npemMa (eHOMEHY MY3WYKOT MPOCTOP-BpeMeHa. Y TOM CMUCIHY, jaBJba C€ MUTame Ja JU je
CTBapaJlayky UMITYIIC, KA0 CEH3UTHUBHOCT Ha HOBO, HA TIPOMEHY M Ha CMHCao — MITo je Tujana
[Tonmouh MuaheHoBuh youriia ka0 KapaKTEpUCTUYHO 3a CTBapajamTBo y nepuoay 1960-ux

“! Mirjana Veselinovi¢, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd, Univerzitet umetnosti, 1983,
277. n nasme.

“2 Tujana [onosuh Mualjenosuh, ,Differentia specifica — u3 xommosutopcke npakce y Beorpamy: Prolegomena
(1)”, op. cit., 34-37; Tijana Popovi¢ Mladjenovi¢, ,,The Cultural Context and Modernist Identity of Belgrade’s
Musical Environment of the Mid-1960s”, Identities: The World of Music in Relation to Itself, Tilman Seebass,
Mirjana Veselinovi¢-Hofman, and Tijana Popovi¢ Mladjenovi¢ (Eds), Belgrade, Faculty of Music, 2012, 111—
131.

*® |bid., 123. u xame. C THM y Be3H, ayTopka yKasyje U Ha aHAIOTHjy u3Mel)y 1Ba OICYIHA MOMEHTA y CPIICKO)]
My3umn 1930-ux u 1960-ux rommHa, y KOjUMa je yIUIMB aBaHTapAHWX TEXIHW HAjjaCHUjU W HajCHAXXHUjH,
cmarpajyhm ma oba mpumanajy WCTOM Tajacy aBaHTapIHUX HJ€ja, OJAHOCHO Ja Cy MOTHBHCaHa WCTOM,
ayTeHTHYHOM MOTPEOOM 32 MPOHATAKEEHEM CMHCIIA Y MY3HUIHU U, OCIETUYHO, COTICTBEHO] OSTHUIIH.

“ Crojanosuh-Hosuuuh, ,Opkecrapcka nema...”, op. cit, 146. Hapenena mnepuommsaumja yCIOBIbEHA je
071a0UpOM KOMIIO3HIIMja KOje ayTopKa y MOMEHYTOM paay aHalu3upa, ald Ce HeHa KOHCTATallfja CBAaKaKo
ogHocH M Ha HekonuiuHy O3srujaHoBHMX Jjena Hactaaux mnocie 1975, roaune, mehy kojuma cy
HUnempymenmanne necme.

* bid., 151, (ycHoTa 2.

*® Tlerap Osrujan (Osghian) poljer je y JlyOpOBHHKY, Y TOpOIMIH jepPMEHCKOT MOpeKia, mTo Jlparana
Crojanosuh-HoBumunh wHTEpHpeTHpa Kao KOMIIO3UTOPOBY ,,CHTYaIliOHY ‘UygHOCT'~ Koja je ,,JOAaTHO
TojagaBaiia |BeroBo ayropcko ycrpojcrso.” Cf. Jparana Crojanosuh-Hosmuuh, ,,Cool/Hot and...”, op. cit., 70.



roguaa’’ — y KOpemalmju ca CTEIeHOM KOMIIO3HTOPOBE CBECTH O (DCHOMEHY My3HUKOT
IIPOCTOP-BPEMEHA.

VY cnyuajy Uucmpymenmannux necama yodaBa C€ HEKOJIMKO BEOMa 3aHHUMIbUBUX
MOCTyNaKa KOjU CYIUTHHCKM OTKpuBajy O3rMjaHoBO pazyMmeBame (PEeHOMEHa MY3UYKOT
npocTop-BpemeHa. Panu ce, mpe cBera, o crnenu(pUYHOM HAUYUHY H3Jaramba MY3UUIKOT
Marepujaja Mo XOPH3OHTAJIHO] U BEPTUKAIHO] OCH MY3HUYKOT MPOCTOP-BPEMEHA, IPU YeMy
JI0JIa3H JI0 YCTIOCTaBJbamba CUMETPUYHHUX OJJHOCA HAa TEMATCKOM IUIaHy; KopHIIhewy GakType
paau nmponyOJpbMBamka M yCMepaBama J0KHBJbaja MPOCTOPHOT CBOjJCTBA MY3WUYKOT TOKa Jeja;
noBehaBamy W CMamHBamy Opoja ydecTBYjyhux riacoBa, IITO 3ajeHO ca TEMOPOBCKOM,
METPO-PUTMUYKOM M JUHAMHUYKOM KOMIIOHEHTOM YTHY€ Ha BOJIYMEH U T'YCTHHY IMpPOCTOp-
BpPEMEHA Y OBOM JIeJly; T€XHa Ka OTIYHOM HUCKOpUlThaBamby TEMaTCKOT, METPO-PUTMHUKOL U
TEeMOpaJIHOT MOTEHIMjaNa Y 00JMKOBakbY YHYTPALIHET U CIIOJbAIBEr TUHAMU3MA MY3HUKOT
7ienia v CIIUYHO.

VYo6enspuB mpumep O3rujaHOBOr CYHIITHMHCKOT pa3yMmeBama (EHOMEHAa MY3WYKOT
MIPOCTOP-BPEMEHA jecTe OAHOC IMpeMa My3udkoj Gopmu. Kpo3 mpemnurame U mpoxuMame
JBA BPEMEHCKAa TOKa, OJHOCHU JIMHEAPHOCTHM M HEIMHEAPHOCTHM M KOHTUHYUTETa U
JTUCKOHTHHYUTETA KOJU C€ y OBOM JIeTy Ha creruduyuaH HaYuH CyKoOJhbaBajy U MPOKUMA]Y,
3aKpUBJBEHE MY3UUKOI IPOCTOP-BPEMEHA M, YOIITE, OJHOC IIPeMa MY3WYKOM MaTepHjaly,
MOXe€ C€ 3aKJbYUUTH J]a C€ Pay O BUCOKOM CTEHNEHY KOMIIO3UTOPOBE CBECTH O I[EIOBUTOCTH
(eHOMeHa MY3UYKOT IPOCTOP-BpeMEHa. YIPKOC CHAXKHO] Be3U ca MY3WUKOM IpakcoM 1960-
WX TOJIMHA, HAYMH Ha KOju O3rujaH o0NIHKYje My3UUKO IPOCTOp-BpeMe Y MHcmpyMeHmatHum
necmama W3PasUTO je MHOBATHBAH M y KOPAK ca TEHJIECHIH]jaMa ocMe aereHmje XX Beka.’®
Ocraje camo na ce Hacimyjyhe kako OM OfHOC KOMIO3UTOpa IpeMa (EHOMEHY MY3HYKOT
MIPOCTOP-BPEMEHA H3IVIENA0 y HETOBUM HAapeIHUM OCTBAapeHUMa W IITa OM HAM OTKPHO O
O3rujany Kao cTBapaolly MOCBe KapaKTEPUCTUUHOT U ayTEHTUYHOT U3pasa.
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Sound 109/1997 [Belgrade: SOKOJ]
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— Oshgian, Petar: The Music of Petar Osghian, vol. 1. Instrumentalne
pesme/Instrumental Songs (duration 09:02) [s.I.: Timecode]*

Ocmano

— Cnucak xommosunja Ilerpa Osrmjana (apxua bubmmoreke dakynrera My3uyke
ymeTtHocTH y beorpany)

Pe3ume

[IpeameT OBOT pama jecTe carienaBamkbe M TyMaueHhe IMPOjeKIMja MY3HWYKOT IIPOCTOp-BpeMEHa
Hucmpymenmannum necmama (1978) Tlerpa Osrujana (1932-1979). Ha ocHOBY yBHIa MPOUCTEKIUX
W3 JIBC BeOMa MHCTIHUPATHBHE aHAW3e W UHTEpIpeTalyje My3udkor jesuka [lerpa O3rujana u3 mepa
Hparane Crojanosuh-Houuuh u Tujane Ilomosuh Mialenosuh, moHyIuIuM CMO jOIII jEAHO YUTAHE
OsrujaHoBOr THCMa, Ha TpUMEpy KoMmmosuuuje Hucmpymenmanie necme, a Ha OCHOBH
MHTEPIPETATHBHE aHAIU3E KOja Ce TEMEJbU Ha cariielaBamby My3UUKOT Jefa Kpo3 (peHOMEH My3HYKOT
npocTop-BpeMeHa. Ped je o Buay uuTama u3Mel)y penoBa, Koje MpeicTaBiba Tparame 3a ‘MpasHUM
npocTopuMa’ y OHOM 3allICaHOM/HOTHUPAHOM ‘YHyTap® jeZHOr My3uukor Tekcrta. [loreHumjanna
‘crieruyHa TeKUHA' TTOCTYITKA My3HYKe aHAJIM3€ U MYy3HKOJIOIIKE HHTEPIIPETALIN]e U3 NEPCNEeKMUee
MY3UYKOT' TIPOCTOpP-BpeMEHa caJp)KaHa je YIpaBo y TOME IITO ce€ MaHU(ecTalrje U NpojeKIHje OBOT
(eHOMEHa y jeHOM MY3WYKOM ey, TPYIH Jejd, KOMIIO3UTOPCKOM OITyCy/OMyCHMa MJIH CErMEHTY
jeIHe ernoxe Pa30TKPHBAj)y Y OHOME IITO HHjE 3allMCAaHO/HOTHPAHO, a IITO CE, MapagoKCcalHO, U3 TOT
3aIIMCaHOT/HOTHPAHOT MOXKE Pa3yMETH.

Ca acrmiekTa aHajM3e, YAHH CC Jla HAYMH HA KOJU CE BPEMEHCKO CBOjCTBO — KPO3 METpO-
PUTMHYKY KOMIIOHEHTY, Op3HHY U3BOl)eHha, aroruky M, y OBOj KOMITO3HIIHjH, TIPHCYCTBO aJI€aTOPUKE —
NPOjEKTyje M PerepKyTyje Ha MPOCTOPHO CBOjCTBO, KOje CE eMaHHpa KpO3 paj ca TEMAaTCKUM CJIOjeM
KoMIto3uije, (akTypy M Boljeme IilacoBa, YCJIOB/baBa M IeH (opMaaHu oOpuc, Ha Makpo H
MUKPOHHMBOY. Tako Kpo3 MPEIUTUTARE U MPOKUMALE JBA BPEMEHCKA TOKA, OJHOCH JIMHEAPHOCTH U
HCJIMHCAPHOCTH U KOHTUHYUTCTA U AUCKOHTHHYHUTCTA, KOjI/I CC y OBOM JCJIy Ha CHCHI/Iq)I/I'-IaH Ha4YuH
CyKo0JhaBajy M YOIHOIIABA]y, 3aKPHBJECHE MY3HUYKOT MPOCTOP-BpEMEHA M, YOIIITE, OXHOC TpeMa
MY3HYKOM MaTepHjaly, MOXKE CE 3aKJbYUUTH JIa CE Pad O BUCOKOM CTETIEHY KOMITO3UTOPOBE CBECTH O
IIEJIOBUTOCTH (PEeHOMEHa MY3WYKOTr HpocTop-BpeMeHa. OHO MITO OCTaBJba HEJABOCMHUCICH YTHCAK
MPUIIMKOM CITyIIamba KOMIO3UIje Mucmpymenmanne necme 3a 26 )EHCKHUX TIIACOBA jeCTe PACKOIIIHA,
BUOpaHTHA M y30y[/bMBa COHOPHOCT, KOja c€ y MapTUTYypH [elia oriesia y MOCTymuMa OprkKJbUBOT

“ Ha macnoBHOj cTpann maptuType yTHCHYT je medar MUSSS, mITo HMIUTMIHpa [a je NapTHTypa IITAMIIaHa y
OKBUpY WM 3a motpede decrusana ,,My3uka y Cpouju”, xoju je ox 1977. no 1991. roguHe OpraHH30BaIO
Vipyxeme  komnosuropa  CpbOuje.  Bume  umHdopmanmja o  ucropujary  ¢decTHBasa  Ha:
http://www.composers.rs/?page_id=340.

% TIpema nomammma koje maBomu Jlparama Crojanosuh-Hopuumh, o6jaBibuBame ckopo cBHX O3rHjaHOBHX
KOMITO3HMIIAja Ha TPOCTPYKOM KOMIIAKT auck m3mamy Music of Petar Osghian peamusoana je mpomykimjcka
kyha Timecode u3 Kamane. Cf. Stojanovi¢-Noviéi¢, ,,Cool/Hot and...”, op. cit.,, 70, ¢pycuora 1. Ha omory
n3/amka HeMa I0f1aTaka O MECTY, H3aBavyy HH TOJMHU.


https://youtu.be/PB49TCZAjO0?si=TQKJFidm-Fez_Hh8

YOIHOIIIaBalka INacoBa, pajy ca TEMaTCKUM CJIOjeM KOMIIO3UIMje W Ha crneuupuyaH HauyuH
OpraHu30BaHOj ¥ KOpHUIIfieHO] (aKTypu U PErUCTAPCKOj OAEIH TI1acoBa.

VY mmpeM ApYIITBEHOM, KYJITYpPOJOIIKOM M YMETHHYKOM KOHTEKCTY, cTBapaiamtso Ilerpa
OsrujaHa cBeIOYH O jeIHOM o BogehuX KOMIIO3UTOpa ,,APYyror Tajaca” aBaHrapaHe mysuke 1960-ux
ronuna y beorpany. therosa kpajimbe ayTeHTHYHA O3HIIMja YUHH C€ KAaO OHA OAICYNIHA, IPEMO3HATIHHBA
U YyTHOBaTa IpTa KapaKTepUCTHYHA Kako 3a O3rujaHoBO CTBApAJAlITBO y OJHOCY Ha Hpodwi
TaJalbe My3UUKe MPOAYKIHje Oeorpaacke CpeanHe — Koja je U Te Kako rajuia 0coOEHOCT y OAHOCY
Ha MYy3HYKy MpOAYKIHWjy Ha moapydjy Tamamme CDOPJ u EBpome en général — tako u 3a camor
Osrujana Kao cTBapaona.

Ilpumepu
Ipumep 1. [lerap O3zrujan, Uucmpymenmanne necme, |, beorpan, YKC, 1988, 6-7.%
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*1 Opom mpmmmkoM 3axBabyjem Emmjy Osrujany ma carmacHocTH 3a kopumherme M 00jaBIbHBam-¢ HOTHHX
npuMepa.



Ipumep 2. [Tetap O3rujan, Mucmpymenmanne necme, |1, beorpan, YKC, 1988, 1. 1-29.
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